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Acad. Mihai Cimpoi:
MACEDONSKI,
POETUL PARADEI PARADIGMELOR

I. Macedonski, privit prin grila

,yargumentelor” lui Marin Sorescu

In articolul Argumente pentru lirica lui Alexandru Macedonski
publicat initial in Ramuri (nr. 4, 15 aprilie 1979) si ulterior in
volumul Usor cu pianul pe scari (1985), Marin Sorescu vorbeste
despre o disponibilitate a autorului Noptilor si Rondelurilor pentru
schimbirile de atitudini noi, socante, bizare, de viziuni dramatice
ample (unde epicul si liricul se impletesc ca serpii in dans), de
misti, migciri pe scend si situatii de personaje shakeasperiene, de
diferite stiri de existenti:

,,9¢ inchipuie in Roma anticd, mai pistrind imbricimintea cu
freturi elinesti”, ba in stepd, absorbit de orizont, ba in pustiu, ori
emir in Bagdad, sufocat de bogitii si ravnind la austeritatea Mekii,
ba in decorul fantastic al insulei Lewki. Nemultumit, dupi cum se
vede, in timp si spatiu, fugirindu-se prin secole si glob pimantesc”
(Marin Sorescu, Opere. IV, Publicisticd, Bucuresti, 2005, p. 640).

Zeul tutelar al imaginarului mitopo(i)etic macedonskian este
Proteu, schimbarea ¢ ratiunea de a fi, datul destinal, modul de exis-
tentd, conditia sine qua non a versului ordonat in diferite ritmuri,
marcat — mai observi Sorescu — de ,,0 cromatici extrem de vie”, cu
o risipd de aur, argint, topaze, smaralde si stribitut de ,,un anumit
fel de electricitate” la toate nivelurile liricii sale, ,,de la innodarea
continutului la atitudini furtunoase, cum vizurim, pani la tensiunea
formali: schimbarea de ritmuri, accente, cuvinte rare, jocul vocalelor
si al consoanelor etc.” (ibidem, p. 64).
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Macedonski si-a gisit, la'o distanti de sase decenii dupi ce inha-
lase ultima dati parfumul incititor de roze, un Cititor ideal, Marin
Sorescu. Mare poet siel, modelindu-se in chip macedonskian ca
Poet (cu majusculi) in siajul Sinelui dantesc, Sorescu coopereazi
interactiv cu modelul, se dedi unei ,,libere aventuri interpretative”,
unui ,,joc al semiozei nelimitate”. Numai ci are un obiectiv precis:
demonstrarea statutului estetic de poet modern al lui Macedonski.

Piramida platoniciani a argumentelor sale este construiti cu
Ppldcerea citirii textului modelului, dar cu o anumiti violenti pole-
mici (de care vorbeste acelasi semiotician). Aceasti violenti e fini,
soresciani, bazati tot pe argumente, pe o schelirie intreagi de citate
doveditoare, alese pe sprinceani.

Referentialul incepe in registru empatizant, al afinititilor elec-
tive goetheene, ciutind si stabileasci prin ce se explici lucrarea
poeziei lui Macedonski asupra sufletului nostru. Se apeleazi la o
relationare metaforici a ,,smocului de energii” pe care-1 contine cu
»smocul de pir” din coada leului, care salti cind deschidem cirtile
lui, mingiindu-ne pe frunte si dindu-ne fiori ce merg de frici
(frica de ... leu) pani la extaz.

Felurimea de energii, care este o conditie statuari a unei opere
apare ilustrati prin adeviratele experiente de alchimist ce nasc
Rondelurile. Laboratorul de ereatie al autorului este vizut, astfel, ca
un urias Athanor, unde se arunci un material eteromorf, poetul fiind
»sorbit de crini”, potopit de parfumuri tari, exotice, auzind ,,flaute
si aldute”, ,,cintece vrijite”, vorbirea tainici a unor obiecte (,,bronz,
catifea, lemn sau mitase), simtind curgerea vremii pe chipul siu
(;,Un fel de vis de opiu trece/ Din al oglindei luciu rece”) si aripile
marii cilitorii (,,Aripi tainice imi cresc/ Aripi zilnic mai gribite”).
Sunt dovezi c¢i ,,minunat functioneazi harfa simtirii, catedrala
unde se instruneazi si risuni fiind limba romana” (ibidem, p. 643).
Aducindu-si aminte de un vers ,,Ficind si cinte o minune prin
impletirea unui vers”, eseistul comenteazi ci ,,minunea cinti si nu
poate si fie decat un mare poet acela care ne-o aduce in prag”, apoi
noteazd incapacitatea de ,evaziune totali din real” a unei structuri
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profund contingente si drama lui cea mare, intimi, care este cd n-a
putut fi evazionist, formalist, simbolist, modernist, romantic — ,,n-a
putut fi nimic din ceea ce-ar fi dorit — rimanind doar un poet”.
Talentul 1-a tarit dincolo de teoretiziri, il readuce mereu in cercul
vietii, il ficea si fie cantiret al Orientului (al Chinei, Japoniei,
Coreii), astfel incit ,,ciucurii rogii” cu care se invesmanta ,,la tunica
de satin”, profitabile pentru laboratorul de creatic nu l-au smuls din
cearcinul durerii sale, din starea specifici, dincolo de rizvritire sau
acceptare: jalea (,,De mine mi-e jale, de altii mi-i jale”).

Spre a demonstra apoi mdiestria formali a lui Macedonski,
Sorescu se referd la studiul lui V. G. Paleolog Viziunea si auditia
coloratd la Alexandru Macedonski.

Insuficienta de picturalitate, de muzicalitate melodicd §i armo-
nici a limbii creatorul Noptii de mai o recupereazi prin liniile de
inalt relief — inliuntrul quintei scoborinde — care reprezinti geniul
vecinic al limbii noastre, prin ,,armoniile muiate-n plangeri”.

Lectura lui Macedonski il trimite pe comentator la Eminescu,
apropiere care-l face, insi, si distingd o experientd macedonskiani
care adaugi ,,0 exprimare mai iute, nervoasd, fraza altfel colorati
si topica directd”; pe lingi sporul de abstractiuni, neologisme,
regionalisme etc. intilnim la el o voluptate a descrierii tip Calin’.

Urmeazi un inventar de exemple de mare fortd plasticd, gasite
— in mod polarizat — in Noaptea de noiembrie, mostra de realism
macabru si in ,,atmosfera voluptoasi si plind de curcubeie” a altor
poeme precum Nbaptea de mai (,, Trecu talazul dusminiei cu groaza
lui de nedescris,/ La fund se duce iar gunoiul ce iniltase o secundi/
Si stinca tot rimase stinci, si unda tot rimase undi...// Se lumini
intinsa noapte cu poleieli mingéietoare/ $i astizi e parfum de roze
si cantec de privighetoare// (...) Voind si uit ci sunt.din lume, voiesc
si cred ci sunt din cer...”; Pe balta clard (,,Oh! Sufletul! — Curatul
argint de odinioard”); Ospatul lui Pentaur (,,Calci, calcd, impunge,
rupe, taie, spintecd si ripune”); In arcane de padure (,In arcane
de pidure intunerec ce spiimanti,/ Frunza trece lingd frunzi si
copac linga copac,/ Noapte tristd, noapte mutd, noapte moartd,
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cer opac — / Dar privighetoarea cinti, dar privighetoarea cinti”);
Sub munti (,,0! Doamne, ce frumoasi priveliste in tot locul.../
Ce pulberi strilucite prin ceruri se intind.../ O! Doamne, tu cu
stele incinsu-ti-ai mijlocul/ Si eu cu bietele slove mi-ncerc si le
cuprind”).

Piramida argumentelor soresciene are in vérful ei o constatare
apodictici privind inclasificabilitatea scriitorilor mari si, tangential
cu ea, a modernititii lui Alexandru Macedonski: ,,Scriitorii mari
sunt inclasificabili. Ci Eminescu a fost ultimul mare romantic, asta
nu explicd farmecul inegalabil al poeziei geniului national. Putem
afirma, tot asa fird a spune mult mai mult, ci si Macedonski a fost
primul nostru mare poet modern” (ibidem, p. 648).

I1. Automodelarea canonici a Poetului

In ciuda clasificirilor ficute de critici — romantic, cu nuantirile
categoriale romantic post-pasoptist, romantic ca atare, romantic ,,in
tranzientd modernd, parnasian, neoclasicist, naturalist, simbolist,
modernist — si a identificirilor unor formule tipologice, precum
byronismul, anacreontismul, hugolienismul, alecsandrienismul,
prearghezianismul, Macedonski se dovedeste a fi, asa cum afirmi
polemic Marin Sorescu, un inclasificabil.

Astfel il credea si Vladimir Streinu care depista ,,atitea contra-
ziceri de orientare, atitea neimpiciri in ea insdsi, ci dispunem de
cea mai completi si mai credincioasi reprezentare a vietii poetului”.
»Dacd nu s-ar intelege mai mult decit trebuie, ne atentioneazi
criticul, am spune ci toate tendintele poetice coexisti in opera lui
ca intr-un haos germinativ” (cf. Istoria literaturii romdane moderne,
ed. a II-a, Bucuresti, 1971, p- 324).

Invocand ,.felurimea inspiratiei” si ,,Jumea intreagi de forme si
nuante” caracteristici marilor poeti si, totodati ,»posibilitatea de a
apidrea cercetirilor sub aspectul unificat al operei oricit de variate,
Vladimir Streinu giseste ci si romantismul apare ca un curent
ilustrat ostensibil de opera macedonskiani este foarte Hfelurit”™:
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,Un romantism de tip byronian, care naste semetia si satanismul,
un altul lamartinian iniltindu-se ca aburul diminetii din peisaj,
unul apropiat de al lui Hugo, grandilocvent si filozofant, iar altul
mai retinut, pictural indeosebi si exotic in felul lui Gautier, in sfarsit
un romantism aproape sintetic e silit s3 convietuiasci, in impresia
cititorului, destul de contrazicitor cu formalismul parnasian al unui
Hérédia si D’ Annunzio, cu entuziasmul instrumentalist al lui Ghil,
cu tendintele modernilor la noutatea ostensibili si in general cu
mai toate caracterele istorice ale poeziei. Dimensiunea vietii lui
Macedonski este, pe alt plan, insisi dimensiunca operei lui” (ibidem,
p- 325).

Adunate la un loc, viata si opera, marcate de dimensiuni, sunt
stribitute ca de un arc voltaic, de o vointi formatoare a Poetului,
inteles ca poet generic, cu valoare canonici, exponengialﬁ, ca
individualitate superioari in sens dantesc, ca Geniu in spiritul
romanticilor si al lui Goethe, ca supraom nietzschean, ca fipturd
demiurgicd, hyperionica.

Acelasi Vladimir Streinu observa cu perspicacitate analiticd
aceasti constantd a lirismului siu: ,,Ar fi insd o eroare si credem
ci el se imbati de orice altceva, chiar de formalismul sau de rafi-
namentul siu, mai mult decit de propria-i vitalitate. Dupd cum
s-a vizut, aceasti fortd interni modifici identitatea byroniand a
lui Satan, preficind-o original in insusi principiul existentei. Tot
ea e de recunoscut la Macedonski sub exaltarea de sine ca poet.
Privilegiul de a fi poet e unul din constantele lirismului siu. Poetul,
Poezia, Poemul, Inspiratia, Extazul poetic si tot ce se mai leagi de
constiinta exceptirii de la legea comuni devin motive lirice de o
nemaiintalnitd frecventd, ca in Psalmii moderni VI, Noaptea de mat,
Prietenie apusd, Noaptea de ianuarie etc. Si dacd uneori in aceastd
atitudine rimine de discutat ce este in adevir poezie si ce este
doar paradi a ideii lui despre poezie, nu e mai putin adevirat ci el
inaugureazi astfel o tematicd a liricii moderne de mai tarziu, cireia
i s-ar putea zice lirismul lirismului sau poezia poeziei” (ibidem, p.

319).
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E o observatie substantiali, consunitoare cu afirmatia lui Roland
Barthes ci literatura din perioada moderni a devenit si 0 meditatie
asupra a ceea ce este literatura.

Nu putem separa, astizi, literatura de reflectia teoretici asupra ei
insdsi, de metaliteraturi, de poetica nichitastinesciani a necuvintelor.

Toate afirmatiile si atitudinile programatice ale lui Macedonski,
toate artele poetice formulate in poeme, in conferinte, in articole
sunt, blagian vorbind, pietre pentru templul Poetului si al Poeziei,
cdrora li se cunoaste suprematia, suveranitatea in domeniul spiritului.

»»Poetul trebuie si fie ingerul-om”, o tipturi care, in pofida fata-
litdtii ce-] marcheazi de mic, a limitelor existentiale si polarititilor
pe care ii este dat si le infrunte, si nizuiasci mereu spre ,,perihelie”,
spre sfera solard a absolutului si purititii, spre ,,0 Meki cereasci”,
precum emirul din Noaptea de decembrie.

Stabilind si promovind anumite idei estetice ale simbolismului,
romantismului, din care derivi principalele aproximatii teoretice ale
sale, Macedonski defineste o po(i)etici a modernismului.

~ Statutul de poet presupune o libertate a spiritului si eliberarea

versului de constringeri formale: ,de ritm sau de cadenti/ sau
de orice reguli imi rid”. Macedonski se erijeazi, in consecinti, in
postura de reformator in versificatie, recurgand la wersul liber (in
Hinov) si inventand wersul symfonic: ,,Versul symfonic ... iatd ceva cu
totul nou pentru cititori, desi, de fapt, temeiul lui a fost pus inci
din 1880, in poezia mea Hinov. Dar eu — pentru — a fi drept, desi
am intrevizut noua cale pe care a deschis-o Karnabatt, n-am stiruit
sd umblu pe ea. Firea mea ori auzul meu mi robeau prea mult
versului clasic si mirturisesc ci nici astizi nu primesc proteismul
sau nestabilititile ritmice”.

Macedonski formuleazi si alte idei estetice, pronuntindu-se,
bunioard, asupra conceptului de poezie: ,,Logica poeziei, sustine
el, este nelogici fati de prozd, si tot ce nu e logic, fiind absurd,
logica poeziei este prin urmare insusi absurdul [...] Poezia este in
anume chip Neintelesul, confundat cu insdsi Divinitatea. Ea nu este
accesibili oricui, ci numai celor alesi, dotati pentru aceasta”.
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Macedonski face de asemenea o disociere intre imaginatiune i
cugetare: ,,a imagina este a inchipui; nu este a cugeta. Domeniul
poeziei este dar departe de a fi el cugetare. El este al imaginatiunii
adici al prezentirii de forme estetice cu armonia §i colorile lor”.

Teoretizirile sale si formulele mitopo(i)etice pe care le gisim in
poeme, sunt o pledoarie pentru recunoasterea superiorititii valorii
lui canonice si suveranititii, personalititii poetului (in sens dantesc,
Dante — model de astfel de personalitate, apirind si intr-o piesd
de a sa).

Alexandru Macedonski ne angajeazi intr-un uriag teatru al
reprezentirilor despre actul creatiei ce se nutresc dintr-o plicere
a teoretizirii care atinge limita delirului intelectual. Asumindu-si
rolul de subiect, de actant, el enunti texte cu caracter general
— programatic — de la retete, principii, confesiuni pro domo sua,
reflectii mirunte la arte poetice si formulari doctrinare — , ficandu-1
totodatd pe contrazicdtorul celor enuntate. Indreapta asupra propriei
persoane o contraarmd, care este paradoxul, antifraza.

Paradoxalistul Macedonski stie ci in artd dai si de indefinibil,
de relativ, de ilogic, de absurd, de inefabil si atunci, prudent, isi
anuleazi propriile pareri sau le amendeazi pe ale altora.

Un dat esential al fiintei sale — instabile, plind de disensiuni,
imprevizibile — este fervoarea ciutirii noutdtii. S-o spunem din
start ci ,noutatea”, la el, inseamni ,,modernitate”, ,,poezia noud”
echivalindu-se cu ,,poezia moderni”.

Apologia noutdtii se traduce, indiscutabil, in apologia neoroman-
tismului, naturalismului, simbolismului, in special al simbolismului
instrumentalist, parnasianismului i, bineinteles, al ,,poeziei noi”.

De aceea se vrea un vestitor revolutionar al acesteia din urmd. 151
intocmeste si un catehisis al ei, o tabeld de principii, de obiective
programatice. In linii mari, trebuia si fie, dupd cum reiese din
articolul In pragul secolului, ,urcare citre frumos, triumf al sim-
turilor. Trebuia si fie expresia Excelsiorului, al indltirii sufletului
din contingent in transcendent ,,spre implinire”, ,,spre perihelia
lui”. E un obiectiv reluat, evident, din repertoriul programatic al
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romantismului, ciruia autorul Noptilor si Rondelurilor ii riméne
credincios, dincolo de alte angajiri doctrinare.

Demonia noutdtii, de care e stipanit, il transformi pe el insusi
Intr-un spirit inovator, mitopo(i)etica sa sincronizindu-se cu teore-
tizdrile pe care le face. Teoreticianul simbolismului devine, pe plan
pur literar, un simbolist.

Totusi, Lidia Bote a decriptat anumite consecvente in aplicarea
practicd a strategiilor simbolismului la acest ,,pionier si animator al
poeziei noi”. Desi e sesizabili o folosire sporadici si incidentali a
ideilor simboliste, apoi chiar o tendinti de sistematizare sub formi
de manifest, ele sunt ulterior pierdute din vedere si chiar contrazise.
»Foarte in spiritul esteticii simboliste, isi nuanteazi observatia
exegeta, sunt si consideratiile despre capacitatea de sugestie a
poeziei, enigmaticul ,,inefabil”, despre faptul ci ,emotia estetici
este o ,,putere suverani, tainici” (Lidia Bote, Simbolismul romdnesc,
Bucuresti, 1966, p. 80). Macedonski este, in viziunea cercetitoarei,
»in fond eclectic, grefaind pe inclinatii mai curind clasicizante si
vitaliste, toate noile directii care s-au precizat de-a lungul carierei
sale literare” (ibidem, p. 84).

Exegeza macedonskiani a clasat drept irelevante experimentirile
formaliste de tipul ,,Un an d-ani, leag-ani d-ani vani/ D-atundi,
un lant intreg s-a format,/ D-atunci de cind in groapi-a intrat!
Un an,- dind d-ani, leag-ani d-ani,- d-ani vani,/ D-atunci un
lant intreg s-a format!” (Inmormdntarea st foate sunetele ei), dar a
identificat i simbolism de substanti in Rondelul lucrurilor, Rondelul
rozelor ce mor si in unele din Nopti.

Lidia Bote remarca o integrare reusiti esteticii simboliste prin
ideea ci ,arta versurilor nu este, nici mai mult, nici mai putin,
decit arta muzicii”, prin aceea ci »poezia viitorului nu va fi decit
muzicd si imagine, doui eterne si principale sorginti ale ideii, prin
pdrerea cd instrumentalismul ,,nu este iar decit tot un simbolism,
cu deosebire de sunete. Joaci in instrumentalism rolul imaginilor”
si prin preocupirile sale in jurul ,,armoniei imitative si a versului
symfonic”.
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IT1. Epoca Macedonski

Intersectindu-se in mare misuri cu Epoca Eminescu, epoca
Macedonski se distanteazi in timp, demonstrand tocmai conceptul
de ,,poezie noud”, pe care o teoretiza avant Ja lettre autorul Poeziei
viitorului (1892).

Aceasti epoci, pe care Marcel Raymond o vedea conturindu-se
fenomenologic incepind cu 1905 (anul scrierii Thalasei in limba
francezi) si terminind cu 1920 (anul in care isi incheia poetul
nostru Poema rondelurilor si isi incheia i viata), std sub umbra lui
Guillaume Apollinaire si se caracterizeazi prin ,,criza de realitate”
(expresia lui André Berge), dispretul mai multor poeti si artigti
fati de aparentele sensibile, prin spiritul de msitificare i de ironie
ascunsd, si prin doud curente opuse: pe de o parte, incercarea de
adaptare la realul pozitiv, la universul ,,mecanic” al timpului nostry;
pe de alta, dorinta de ferecare in carapacea propriului ez, in universul
visului” (aceste ultime trisituri le remarci Marcel Raymond, a se
vedea volumul siu De la Baudelaire la suprarealism, Bucuresti, 1998).

Studiul nostru a relevat pind acum anume aceastd crizd de rea-
litate, raporturile cu o realitate intens psihologizati si ontologizati.
Descoperind in fiinta sa un elan vitalist in spiritul romantismului, el a
fugit din realitate in vis, ,,in alte sfere” si totodatd s-a apropiat de ea,
in intentia ,,de a sterge hotarele dintre interior si exterior, dintre Eu
si lucrurile pe care le numim exterioare”, intentie identificati la poetii
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

Din po(i)etica macedonskiani nu lipseste starea de beatitudine,
generatd de contactul cu natura si Divinitatea: ,,0O! cer, naturd,/
O! Dumnezeu, mister albastru,/ M-ai idicat peste dezastru,/ Peste
blestem si urd.” (Excelsior); ,,9i-n aeru-mbitat de roze sfidez atin-
gerea durerei Cu cintece nilucitoare cum sunt candorile de crin.”
(Noapte de mai). Nu lipseste, dupid cum am vizut, nici intoarcerea
la infernala realitate dantescd, relevati de ,,galeriile nemdsurate”
ale ocnelor, in cearcinul propriei dureri (cum observa Sorescu), a
propriei jale si a jalei celorlalti.



